ENTORN DE LA UNITAT DEL LIBRE D’AMICH E AMAT

I

La primera obra lulliana que hom sol llegir és el Libre d’Amich
e Amat, perd la seva lectura no és tan facil com podria semblar a primera
vista, i principalment per raé de la seva manca d’estructura formal.
L’objecte d’aquestes reflexions, nascudes de treballs entorn del Libre
amb motiu d’una nova traduccié que en faig ara a I’anglés, és de suggerir
que l’obra té, aix{ mateix, una unitat implicita (i fins i tot una estruc-
tura), més sistemitica potser que no la de moltes d’altres obres dotades
d’una estructuracié més obvia. Per a comprendre-ho bé, perd, cal veure-ho
plenament dins el context de totes les seves pressuposicions.

Els seus mualtiples versos aillats i autonoms sén ben sistematitzables,
bé que no estiguin sistematitzats en el text del llibre, perqué sén, de fet,
els reflexos d’una art de contemplaci6 molt ben sistematitzada. I foren
escrits tal com sén perqué el Beat escrivia per a gent que veia les coses
tal com les veia ell. Ja sé que en dir aixd no dic res de nou: tot el
que hauré de dir es redueix, en un cert sentit, a un comentari a la segiient
afirmacié dels germans Carreras i Artau : «Hay, pues, en el Libre de amic
e amat una recia contextura filoséfica; quien la desconozca, no puede
saborear todas las bellezas de esta obra singularn.! Perd potser podré glossar
aquesta afirmacié d’una manera practica, amb la pura finalitat de facilitar
la lectura del llibre.

Abans de fer-ho, perd, voldria reconéixer també el meu deute al
gran lullista i humanista Jordi Rubié, el dega actual de la historia lite-
raria a Catalunya. La meva manera de veure el Libre d’Amic e Amat
deu molt al seu estudi de I expressié literaria en Vobra lulliana, en el
primer volum de les Obres Essencials®* — treball fonamental per al futur

1. ‘ToMAs i JoaQUIN CARRERAS Y ARTAU, Historia de la filosoffa espaiiola: Filoso-
fia cristiana de los siglos XIII al XV, 1 (Madrid 1939), 592.
2. RamoN LLULL, Obres Essencials, I (Barcelona, Editorial Selecta, 1957).
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de la critica literaria dels escrits del Beat —, i molt també a la seva
introduccié a U'Arbre de Filosofia d’Amor, en ¢l segon volum de la ma-
teixa recopilacid.” En aquesta introduccié ens déna un bell exemple de
Paplicacié dels principis generals que havia formulat abans, estudiant,
cii un cas concret, ¢l paper dels artificis retorics i literaris del Beat en
funci6 de Ilur finalitat didactica — aclarint-nos, aixi, 1’cstructuracié d’a-
questa obra mfistica tardana d’una mancra insospitada. Ni podem deixar
de citar aci el seu estudi de lLa «Rhetorica novar de Ramon Liull,* 1 les
seves reflexions Sobre la prosa rimada en Ramon Llull,® articles que
tamb¢ han influit molt en la meva manera de veure I'aspecte literari dels
escrits del Beat, com veurem a la tercera part d’aquest estudi.

Els versicles del Libre d’Amich ¢ Amat sén tan senzills, que seria
facil de creure que el libre ¢és tan senzill com ells. Ho és tant, que el
seu contingut ¢és gairebé reduible a una férmula que no conté més de set
paraules, les d’un dels Proverbis de Ramon: «Puja ton entendre e pujaras
ton amar».® Perd per a comprendre bé com s’ha de fer i per que, cal fer
un gran esfor¢ amb aquell entendre : el mateix Ramon ja digué, referint-se
a les «paraules d’amor» dels sufis que prenia com a model per als seus
versicles, que «sén paraules qui han mester espusicién, afegint que «per
la spusicié puja I’enteniment més a cnstisy.” Aquesta observaci6, que es
refercix explicitament a la pujada de V'enteniment en sentit mistic, pot
¢sser referida amb igual forca a la lectura critica de l'opuscle — 1 si les
«paraules d’amor ¢ exemplis abreuyatsn, de qué consta, ja necessitaven
aclariments per als contemporanis de l'autor, i quants més no en necessi-
taran per a nosaltres, que no compartim les mateixes pressuposicions !

En ¢l meu opuscle El Microcosmos Lullia® — assaig de reconstruccié
ideologica de tipus popular, escrit amb el proposit de fomentar la lectura
de les obres lulliancs avui dia — vaig insistir en la importincia de veure
un text a la llum del seu context original, i no cal que ho torni a dir
aci amb I'amplitud que em vaig poder permetre llavors. Cal afirmar de
nou, aixi mateix, que tot alld que es troba expressat explicitament en una
obra pressuposa tota una série d’altres idees que hi resten implicites, i
que quedaren implicites perqueé 'escriptor no les hagué de dir explicita-

Barcelona, Editorial Selecta, 1960.
«Estudios Lulianos», III (1959), 5-20, 263-74.
«Estudios dedicados a Menéndez Pidal», V (1954), 307-15.
Cap. LXXX, nfim. 18, ORL, XIV, 82.
7. Blanquerna, ed. ENC, III (1954), 10. Totes les citacions del Librc d'Amniich
€ Amat sén fetes conforme al text d’aquesta magnifica edici6, feta a cura de mossén
SALVADOR GALMES, amb anotacié de mossén ANDREU CAIMARI, i aparat critic, biblio-
grafia, estudi dels versicles apocrifs i glossari de ROSALIA GUILLEUMAS.

8. «Biblioteca Raixa», vol. 55 (Paima de Mallorca, Kditorial Moll, 1961, i Oxford,
The Dolphin Book Company, 1961).

1o s



LA UNITAT DEL sl.. D’AMICH E AMAT» 3

ment — sabent que tothom les sabia. D’aqui la importancia d’extreure’n
les idees amagades, sobretot si ja no les compartim. Iis ver que hom pot
llegir una obra medieval de manera que sembli fer sentit sense conéixer-les,
sempre que 1’obra ofereixi almenys una estructura explicita ; pero és gaire-
bé impossible en el cas del Libre d’Amich ¢ Amat per rad de I’abséncia
d’una estructuracié visible — abséncia ben desconcertant per al lector
modern.

Aquesta abséncia d’estructuracié explicita tan sols es pot explicar,
crec. pel fet que ’autor podia comptar que els seus contemporanis I’ani-
rien estructurant d’una manera gairebé instintiva: veurien com els seus
versicles es relacionaven matuament per llur contingut, gracies a llur
concixenga del context de I’¢poca. O, dit altrament, em sembla que el
text del Libre d’Amich e Amat és un text estructurat pel sew context :
pel context en el qual fou escrit, i que el Beat podia suposar com a part
de la manera de veure les coses de tot lector del seu temps — context que
ens cal reconstruir laboriosament, nosaltres, ja que ’hem perdut amb el
pas del temps perqué la historia i el progrés ens ’han desfet.

Segons el meu criteri, doncs, el Libre d’Amich ¢ Amat té una estruc-
tura ideologica ben definible i assequible, la qual em sembla que depén
de dues coses distintes, perd intimament relacionades entre elles: d’una
banda, D’estructura complicada de la cosmovisi6 medieval, a la llum de la
qual fou concebuda (o sigui que el Beat pogué escriure els versicles tal
com sén en part perqué escrivia per a gent que els llegiria dins el mateix
context estructurant — que tot lector hi ha d’imposar per compte seu) ;
i d’altra banda, les relacions doctrinals — també només implicites — entre
els seus versicles, tots els quals estan intimament lligats per llur contingut,
essent referibles (tots ells) a una sola art de contemplacié, també ben inte-
grada, segons la qual calia emprar I’opuscle com a ajuda espiritual.

Art de contemplacié i visi6 del mén: veus aci l’anvers i el revers
del sistema que s’amaga, a parer meu, darrera el text del Libre, estruc-
turant-ho eficagment i noblement. Llegit a la llum d’aquestes dues séries
d’idees complementaries, cobra unitat: el marc de la cosmovisiy medieval
li imposa la seva estructura, en tant que aquells versicles aillats, que son,
com hem dit, reflexos d’una art de contemplacié ben sistematica, son al
mateix temps els reflexos de distints aspectes — de distintes facetes —
d’una cosmovisié potser més sistematica encara. Per al lector medieval,
cada versicle devia anar relacionant-se instantiniament tant a l’anvers
com al revers d’aquest sistema : collocant-se en el lloc que li corresponia
eu aquell quadre del mén, i lligant-se al mateix temps a tots els altres
versicles segons l’intima organitzacié de 1’art contemplativa del Beat.
D’aci la meravellosa unitat — per a aquest hipotétic lector medieval —
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d’un llibret que ha de semblar una mera antologia de reflexions lirico-
mistiques disperses i disgregades al lector modern que s’hi acosta sense
cap preparaci6. I I’objecte de la segona part d’aquest article serd d’aclarir
la natura d’aquesta unitat conceptual, amb referéncia a aquests dos aspec-
tes d’alld que podriem anomenar, amb Déimaso Alonso, la forma interior
del Libre d’Amich ¢ Amat. A la tercera part ja parlarem d’alld que ell
anomenaria la seva forma exterior.

Forma interior i forma exterior: recordem aci breument el sentit
que tenen aquestes dues expressions — utilissimes com a instruments per
a 'analisi de I’obra literdria — en la part teorica de la Poesia Espaiiola de
D. Alonso.® Per a aquest, la forma d’una obra literaria de natura poética
(«entendemos poesia en el sentido general del alemén Dichtung»'®), corres-
pon, mutatis mutandis, al signe de la teoria saussuriana del llenguatge,
1 ¢s composta del significat de I’obra i del significant que serveix per a
comunicar-nos-ho. El mutatis mutandis, aix{ mateix, ¢és molt important,
perque la doctrina alonsina es distingeix d’aquella de Ferdinand de Saus-
sure, en tant que el significat i el significant sén, tots dos, coses com-
plexes, i sén compostes d’una xarxa de significats parcials i significants
parcials, respectivament ; i també en tant que llur relacié no és arbitraria -

«para Saussure, el signo, es decir la vinculacién entre significante y
significado, es siempre arbitrario [en su teorfa del lenguaje]. Pues bien :
para mosotros, en poesia hay siempre una vinculacién motivada entre
significante y significado. Este es precisamente nuestro axioma inicialy.'?

I bé: aquesta forma composta del complex de significants parcials i del
complex de significals parcials pot ésser contemplada de dues maneres :

«Entendemos por forma exterior la relacién entre significante v sig-
nificado, en la perspectiva desde el primero hacia el segundo. Esa misma
relacién, pero en la perspectiva desde el significado hacia el significante,
es lo que llamamos forma interior» ;2

9- «Biblioteca Roménica Hispanica», 2.* edicién aumentada v corregida (Madrid
1952). Per a una aplicacié d’aquestes teories en el camp de la literatura catalana,
vegeu la seva conferéncia exemplar sobre Maragall en el recull publicat per D’'Institut
d’Estudis Catalans, reproduit al volum 350 de la «Biblioteca Selecta» (1963). Per a
una examinaci6é detinguda de certs aspectes d’aquestes doctrines estilistiques, vegeu
R. D. F. PRING-M1LL, «Romanistisches Jahrbuch», XIV (1963), 352-355, €N una recen-
si6 de Limites de la estilistica : el idearium critico de Ddmaso Alonso, de JuLio
GARrciA MOREJON (Brasil, Assis, 1961).

10. Poesia Espafiola, ed. cit., 32.

11. Ib., 31-2.

12. Ib., 32-3:
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i D. Alonso afegeix que D’estilistica del futur, «si ha de ser algo», haura
d’«atender por igual a estas dos perspectivas».*®

Aquesta terminologia ens podra ésser ben 1til per a I’analisi del Libre
d’Amich e Amat. Em permetra de formular de nou el nostre problema. En
una obra literdria normal, s’hi troba una estructuracié del significant total
— de tot el conjunt de mots que constitueix el llibre o el poema. En el
Libre d’Amich e Amat, en canvi, bé que cada versicle tingui la propia
forma exterior com a significant parcial (i, com veurem a la tercera part
d’aquest estudi, n’és una forma exterior molt ben estructurada quant a
I’ts dels seus recursos estilistics), no es pot parlar d’una forma exterior
total siné com a suma de les dels seus versicles aillats. Aixé no vol pas dir
que ’obra no tingui una forma auténtica, sin6 que per a reconéixer-la cal
considerar ’opuscle «en la perspectiva desde el significado hacia el signi-
ficanten. Considerat en aquest sentit, el Libre té una forma interior ben
estructurada, en la qual tots els significats parcials dels seus versicles es
relacionen intimament per a constituir un sol significat total, el qual és
alld que informa la totalitat de 1’obra.

Vista de dins cap enfora, cobra la unitat que ens evadeix quan la
contemplem exclusivament des de 1’exterior: les formes interiors de tots
els significats parcials es comencen a relacionar analdgicament, i el lector
les comenga a veure com a parts d’un so] sistema, descobrint-hi una estruc-
tura conceptual d’articulacié complexa. Es la natura d’aquesta forma inte-
rior que analitzarem a la segona part d’aquest estudi. T¢ els dos vessants
ja esmentats: el de la visi6 del mén composta de les pressuposicions de
I’dpoca (context essencial tant del seu significat total com de tots els signi-
ficats parcials que la integren), i el de I'art de contemplacié, emprada i
inculcada pel Beat com una manera d’aprofitar-se de I’estructura d’aquell
mén per a anar-la pujant cap a Déu. Quan hom analitza el Libre d’Amich
e Amat aixi, «en la perspectiva que va desde el significado hacia el signi-
ficante», els seus aspectes més Obviament literaris (simbols, metafores,
aplicacié mistica de les expressions convencionals de 1’amor cortés, i arti-
ficis com el didleg o la prosa rimada), es revelen netament com a mers
recursos funcionals: instruments al servei del contingut didactic de
l’opuscle, emprats com a significants parcials per a facilitar la comuni-
caci6 del seu missatge i despertar els cors dels seus lectors. Per a enfocar-
los bé cal veure’ls aixi, i aixd és el que voldria fer a la tercera part
d’aquest article, estudiant en un sol cas concret el paper dels artificis
retorics i literaris del Libre en funcié de lur finalitat didactica.

13. Ib., 33.
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Comencem la nostra consideracié de la forma interior del Libre per
la banda de la visi6 del mén, perd no vull parlar-ne massa aqui per tal
com n’he parlat prou en El Microcosmos Lullia : el que em cal fer ara
¢és el que féu Jordi Rubié en aquella introduccié a I'Arbre de Filosofia
d’Amor ja esmentada, o sigui donar un exemple concret de ’aplicacio
d’idees formnulades, d’una manera mdés general, abans. Quant a la des-
cripei6é de les pressuposicions de 1’¢poca (els locs comuns del pensament
i de la cultura medieval),'* bastara de recordar, primerament, el concepte
de I’escala de I’ésser, amb cls seus tres mons superposats (el moén divi
del Creador, el mén espiritual dels angels i de 1’Anima de T'home, i el
m:on sensible dels quatre elements materials — foc, aire, aigua i terra —,
¢l qual enclou el cos de ’home), i amb els dos mons creats subdividits,
a més, en una série d’esglaons distribuits en un ordre jerarquic descendent
(amb totes les criatures de cada esglaé formant-hi Ilur propia societat,
organitzada jerarquicament sota un monarca).'? I, en segon lloc, les com-
plicacions addicionals introduides en aquesta visi6 general per les corres-
pondéncies analdgiques entre I’estructura macrocosmica de la creacié total
i Pestructura de I’home vist com a microcosmos.'® Seria gairebé impos-
sible d’insistir massa en la complexitat d’aquesta visi¢ general, com
tampoc en la natura sistematica de la seva organitzaci6 jerdrquica, amb
la intricada xarxa de relacions analogiques que entrellacaven tots els
seus aspectes per formar un sol conjunt simbolic. En aquesta visié, totes
les criatures — angels, estels i planetes, I’Anima i el cos de I’home, els
animals, les plantes, els metalls, les pedres — es trobaven integrades dins
un sol sistema Gnic i unitari, totes ballant el mateix ball al so de la ma-
sica de les esferes i totes duent la mateixa semblan¢a de llur Creador
(semblanga que els arriba, en el sistema lullia, amb el descens productiu

14, Vegeu Il Microcosmos Lullia, 41-49.

15. Vegeu ib., 51-8, 153.

16. Vegeu ib., 59-120. En aquest article deixarem de banda dos altres factors de
gran importancia en la visi6 luliana del mén : Pentrellagcament astrologic entre la
teoria dels elements i la teoria de les esferes celestials, amb llur influéncia sobre tot
cos elementat (vegeu op. cit., 59-86) ; i ’estructuracié numerologica tant del macro-
cosmos com del microcosmos, estructuracié fonamentada en la idea que el model
divi reflectit pertot arreu en la creacié era expressable en nombres, i aquests s6n
quelcom a manera del prototipus de tota mena de realitat (vegeu op. cit., 87-109). Cal
remarcar, nogensmenys, que crec que hi ha lloc per a una examinacié del Libre
d’Amich e Amat a la llum de la numerologia medieval, perd la introduccié aci de
consideracions numeroldgiques hauria allargat aquest estudi encara més. L’aspecte
astrologic, en canvi, no em sembla pas haver influit directament per a res en el Libre
d’Amich ¢ Amat,

38



LA UNITAT DEL «I.. D’AMICH EE AMAT= 7

de les Dignitats divines, que servia per a manifestar 1’intima estructura
trinitaria de la divinitat sobre cada esglad).'’

Aquesta visi6 — d’una magnificéncia que ens s dificil de comprendre
avii — constitueix el context essencial de tot tractat mistic medieval
(sigui cristia, jueu o islamic). Iis la seva estructura diversificada, pero
sempre unitaria, que em sembla veure darrera cadascun dels tres-cents
seixanta-cinc versicles del Libre d’Amich ¢ Amat, i estic segur que cap
lector mitjanament instruit d’aquella época no hauria estat capag¢ de
llegir-los sense anar-los relacionant al punt corresponent d’aquesta arma-
dura cosmica. Ens és dificil d’adonar-nos plenament de la rigidesa i la
claredat geométrica d’aquesta armadura: de fer-nos plenament conscients
de com era ben definit i clar el mapa de l'univers que proporcionava
a cada individu. El contemplador podia introduir-s’hi a qualsevol punt
i moure’s sistematicament en la seva imaginaci6 d’aquest punt a qualsevol
altre per les correspondéncies analogiques que servien per a integrar
aquella visi6 : cada versicle del Libre d’Amich e Amat es relaciona direc-
tament amb un o més punts del sistema, i té com a proposit de conduir
Pamic cap a I’amat per les carreres d’amor que se li presentaven en 1’es-
tructura fonamental del cosmos. Pero un lector modern que no coneix
aquesta visio — o que no s’hi fixa, seduit pel lirisme del text que llegeix —
es pot perdre molt facilment, si no s’adona de com tots els versicles que
llegeix s’hi relacionen.

Vull prendre un exemple concret de tot aix0 comentant un sol
versicle del Libre: exemple aillat, si voleu, pero representatiu (i d’una
complicacié6 adequada per a obligar-nos a referir-ho a gairebé tots els
aspectes més importants de la cosmovisig luHiana). Aquest mateix exem-
ple, que servird aqui per a conduir-nos a través del laberint cosmic cap
als secrets de ’art de contemplacié del Beat en 'estudi de la forma interior
del seu opuscle, ens tornard a servir com a exemple basic — com a exem-
ple prototipic — quan passarem a considerar la seva forma exterior a la
tercera part d’aquest article. Fs un versicle bastant dificil de comprendre
a bell ull (fins i tot impossible, diria jo, si momés pensem cn el sentit
modern — en les associacions modernes — de les paraules):

«Per les carreres de vegetacié, e de sentiment, e de vmaginacio, e
de enteniment, volentat, anava P’amich cerchar son amat; e'n aquelles
carreres havia I’amich perills e languimens per son amat, per ¢o que
exalgds son cnteniment e sa volentat a son amat, qui vol que‘ls seus
amadors entenen e‘l Aman altament» (ntm. 314).°

17. Vegeu ib., 29-30, 169. Perd vegeu n. 37 infra.
18. Libre de FEvast ¢ Blanquerna, ENC, 111 (1954), 83.
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per molts d’altres passatges lullians que el mistic contemplava ’esséncia
constitutiva de les criatures sobre ecls distints esglaons de llur escala com
a manera de pujar cap a Déu.** En aquest versicle, doncs, ¢és evident que
vegelacié no solament deu tenir un sentit ben literal, siné que Adhuc es
refereix concretament i necessariament al nivell vegetal del moén exterior.

Gracies a la juxtaposicié de vegetacié i sentiment, és clar que aci
sentiment no s’ha de prendre pas en el sentit afectiu de «impressié que
fan les coses espirituals en I’Anima»® — el qual és el sentit sentimental
que sembla bategar darrera la «fecling» d’aquella versié poetitzada —,
sind en el sentit fisiologic d’«accié i efecte de sentirn2® (el scu altre sentit
modern), corresponent a la percepcié del mén cxterior pels cinc sentits
cxleriors :

«Amable fill, lo cors ha cinch senys: veer, oir, adorar, gustar,
palpar: e per aquests cinch senys participa ab les coses de fores.»??

Il sentiment requercix no solament 1’ts dels sentits, sind encara la presén-
cia de llurs objectes en el mén exterior; aixi que, en la nostra série de
carreres, la carrera del sentiment es refereix a aquesta participacié «ab les
coses de foresn pels sentits, corresponent no solament als cinc sentits
exteriors del mistic, sind tamhé a totes les coses percebudes (i aprofitades
pel mistic com a graons en el scu ascens). L’estructura de 1’home s'hi
entrellaga, donces, amb Pestructura macrocosmica en aquest mot sentiment.
T aquesta interpretacié de la carrera de sentiment com al tercer esglad de
la gran escala queda comprovada (si més comprovacié calia) per la presén-
cia d’ymaginacié immediatament després. N’és el proxim esglad, i és
‘com cls sentits) una poténcia corporal, perd no s’aferra directament al
moén exterior com ells, siné que s’ha d’aprofitar de les impressions re-
collides pels sentits exteriors (i combinades pel sentit comii). Dones la
tercera carrera també es refereix a l’aplicacié d’una poténcia natural en
la contemplacié del mén pel mistic, percacant semblances del seu Creador ;
1 cal notar que, bé que la paraula ymaginacié cs refereix tan sols a una
poténcia 1 no al seu objecte, les manifestacions d’aquesta poténcia en les
altres criatures sén ben dignes d’¢sser considerades també com a tals sem-
blances pel contemplador.

24.  El nivell vegetal (com a primer nivell estructurat organicament) cra un
exemple predilecte del Beat, no solament (com a arbre) per a estructurar la totalitat
de molts dels seus tractats expositius d’una faisé organica, siné com a base de nom-
broses analogies aclaridores gairebé a cada pas.

25. Pallas, Diccionari Catala THustrat, novissima edicié corregida i ampliada
(Barcelona, s. a.) : sentiment, segon sentit.

26. Ib. : sentiment, primer sentit.

27. Libre de doctrina pueril, ORL, 1, 164.
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Resulta, doncs, que les carreres de vegetacié, e de sentiment, e de
ymaginacié corresponen literalment a tres dels quatre esglaons materials,
ometent tan sols el primer (I’esglaé elemental) que podriem considerar
com a punt de partida implicit de 1’ascens per I’escala de les criatures.
1 tots aquests quatre esglaons es troben no solament en el mén exterior
del macrocosmos contemplat pel mistic, siné també com a parts essencials
de la seva constitucié microcosmica : cal no oblidar-nos mai que el moén
contemplat i I’home que el contempla cs relacionen directament per llur
comuna armadura material. Ara, doncs, ja sabem que la primera part
d’aquell versicle significa que I’amic cercava son amat pels camins que li
proporcionaven els distints nivells del mén material, pels quals pujava
com pels esglaons d’una escala en direccié cap al seu Creador — fins
ara, aprofitant-se tan solament de les poténcies que li pertanven com
a animal.

Pero, qué hem de dir de la frase e de enteniment, volentat? Notem,
en primer lloc, I’abséncia d’una conjuncié entre aquests dos substantius,
fenomen gramatical que Laviem ignorat fins aci, perdé que sembla juxta-
posar-los com a una parella ja fora de la série constituida pels substantius
antecedents. I, de fet, mentre tots els altres es referien a nivells del mén
oxterior i a nivells de ’home com a animal, aquests dos ja es refereixen a
poténcies de la seva anima racional: poténcies que dirigeixen I'Gs dels
seus sentits i de la seva imaginacié i que poden ascendir més encara,
emprant el mén material com a base per a passar al mén inteligible que
s’interposa entre aquell i el més alt de tots tres — ¢l mén divi. Com
Ramon Llull digué en el Libre de Doctrina Pueril :

«Sapies, fill, que la anima ab la ymaginacié pren e ajusta en cumi
tot so que 1li offeren los cinch senys corporals, veent, oent, odorant,
gustant, sintent; e offer-ho ab la phantasia al enteniment; enaprés
I’enteniment puja més a ensis en entendre Déu e angels e les coses
entellectuals, les quals la ymaginacié no pot ymaginar.»**

Resumint: a la primera part del nostre versicle, doncs, el Beat diu
que I’amic cercd son amat aplicant el seu enteniment i la seva voluntat,
amb I’ajuda dels seus sentits exteriors i de la imaginaci6 (la qual serveix
per a barrejar i recombinar totes les impressions recollides per aquells
i conservades a la seva memoria, aquesta essent la tercera poténcia de
I’anima racional en el sistema augustinia i luMia),** als nivells successius
de l’escala de les criatures per a pujar-la cap al Creador, que s’hi trobava
reflectit analdgicament en cada esglad, contemplant-lo en les semblances

28. Ib., 162.
29. Vegeu El Microcosmos Lulia, 129-36.
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¢) 10 més parlen de la memoria sense esmentar cap de les altres,
10 més parlen de 'enteniment, i
19 més ens parlen de la voluntat.

O sigui un total de 79 versicles basics, dividits en tres categorics i sct
grups. Heus aci més detalls, i una mostra de textos:

PRIMERA CATEGORIA : VERSICLES TRACTANT TOT EI, TERNARI DE POTENCIES

«Pujava l'amich los poders de sa anima, per scala de humanitat,
gloriejar la divina natura; e per la divinal natura devallava los poders
de sa anima per gloriejar en la humana natira de son amat» (ntim. 328).

«Levava I’amat 'enteniment a entendre ses altees, per ¢o que:l amich
enclinas son remembrament a membrar sos defalliments, e la volentat
los menyspreas e pujas amar los acabaments del amat» (nim. 134).

Hi ha quinze versicles més d’aquesta mena : nams. 54, 103, 107, 127, 131,
139, 169, 189, 193, 200, 226, 208, 331, 335 i 348 (en alguns d’aquests casos, una,
o més, de les poténcies és substituida pel seu verb corresponent, p. ex. memdria
per remembrar, nam. 206); i n’hi ha, encara, dos més on totes tres es troben
representades pels verbs denotant llurs accions :

«Demanaren al amich en queé esta honrament. Respds que en enten-
dre e amar son amat. E demanaren-li en qué¢ estd desonor. Respos quc
en ublidar, desamar son amat» (nim. 103).

I el ntm. 364, amb membrava, entenia i amava (cal recordar que amar i
airar, o desamar, sén els actes corresponents a la voluntat).

SEGONA CATEGORIA @ VERSICLES TRACTANT D’UNA PARELLA DE POTENCIES

a) memoria+ enteniment :

«Absenta-s l'amat a son amich, encerchava l’amich son amat ab
memodria e ab enteniment, per ¢o que’l pugués amar. Atroba 1’amich
son amat; demana-li on havia estat. Respds : — En la abséncia de ton
remembrament ¢ en la innorancia de ta inteligéncia (nm. g2).

Vegeu també els nims. 79, 122, 138, 197, 305, 337, 335, i, verbalment, en cls
nams. 174 i 342.

b) memoria+ voluntat :

«Combatien-se colpes e mérits en la consciéncia e en la volentat del
amich ; e justicia, membranga, muntiplicaven consciéncia; e misericor-
dia, speranga multiplicaven benananga en la volentat del amat. E per
agd los mérits vencien colpes ¢ torts en la peniténcia del amichs (nf-
mero 204).
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Vegeu també els nams. 128 i 319.

c) wvoluntat+enteniment :

«L’amich, ab sa ymaginacié, pintava e formava les faycons de son
amat en les coses corporals, e ab son enteniment les pulia en les coses
sperituals, e ab volentat les adorava en totes creatures» (nim. 332).

Vegeu també els nams. 19, 123, 241, 314 (el nostre exemple a la segona part
del present article), 332 i 354, i, verbalment — entendre+amar—, en el nim. 215:

«— Digues, foll : ¢per qual cosa pots ésser pus semblant a ton
amat ? —. Respds : — Per entendre e amar de tot mon poder les faygons
de mon amat.»

TERCERA CATEGORIA : VERSICLES TRACTANT D’UNA SOLA POTENCIA

a) memoria, membranga, remembranga o remembrament :

«Qiiestié fo entre los hulls e la memoria del amich, cor los hulls
dehien que mellor cosa és veer 1’amat que membrar-lo, e la memoria
dix que per lo remembrament puya ’aygua als hulls el cor s’enflama
d’amor» (nim. 18).

Vegeu també els ntms. 69, 112, 137, 194, 219, 316, 339, 343 1 365.

b) entendre, enteniment o cogitacid :

«— Digues, amador : ;en qué¢ has més de enteniment : 0 en entendre
veritat, o falsetat? —. Respds que en entendre veritat. — Per queé? —.
— Cor entén falsetat per go que puscha mills entendre veritat (ndm. 165).

Vegeu també els nams. 283, 350, 356, 363; i també¢ cal considerar com a
corresponents a aquest grup els que tracten de cogitar (com el nam. 147),
condxer (com el nim. 162), conexenga (com el niim. 179), intetligencia (com el
ntim. 1g8), o innorar (com el nim. 134).

c) wolentat o voler:

«— Digues, foll : ¢en qué-t sens major volentat: o en amar, o en
airar? —. Respds que en amar, per ¢o cor ayrava per tal que pogués
amar.»

Vegeu també els nams. 136, 161, 171, 185, 196, 203, 213, 220, 221, 222, 227,
236, 248, 307, 3171, 318, 321 1 323.

Sistematitzats, aquests setanta-nou versicles ja bastarien ells mateixos
per a donar-nos la clau de tot alld que el Beat volia que el lector fes
amb ’ajuda del Libre d’Amich e Amat®® A més d’aixo: quan ens ado-

35. Com també d’allo que el mateix Beat havia fet, en les contemplacions que
cristallitzaren en les «paraules d’amor e exemplis abreuyats» (ed. cit.,, 10) que ens
hi dona.
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nem que aquests versicles i ’art de contemplacié que s’hi formula formen
I’eix central del llibre, llavors constatem que tots els restants versicles
es relacionen més o menys directament amb aquesta mateixa estruc-
tura sistematica. Amb ’enteniment hom pensa, amb la memoria hom re-
corda, i amb la voluntat hom ama alld que és amable 1 detesta alld que
és detestable: ben pocs versicles hom hi podrd trobar que no tinguin
res a dir de pensaments, de remembraments o d’amor (o de llurs con-
traris), ni facin s de verbs com sén pensar, cogitar, membrar, remembrar,
ublidar, amar, airar o desamar, bé que no anomenin l'enteniment, la
memoria o la voluntat directament.*® I els pocs versicles que hom pugui
trobar que no parlin ni de les poténcies ni de llurs actes directament,
em semblen fer-ho simbodlicament, emprant el llenguatge trobadoresc per
a descriure la fenomenologia de la vida mistica. Aixi és que, en veritat,
no hi ha res en el Libre d’Amich e Amat que no tingui a veure — d’una
mancra o d’altra — amb D’aplicaci6 d’aquelles poténcies de 1’Anima «per
vies sensuals i per carreres entellectualsy (ntim. 352) per part de ’amic,
ara a «les significances que les creatures donen de son amat» (ntim. 57),
ara directament a «la esséncia e ... les virtuts de son amat» (nim. 250).

Aquesta art de contemplacié es mou sempre dins el marc de la visié
lulliana del cosmos,®” aplicant-se a diversos punts de la seva estructura,
i per a comprendre bé el significat de cada versicle cal veure com es
relaciona tant amb el sistema de ’art com amb la cosmovisié que aquesta
pressuposa. Aixo fet, podem veure com el seu significat parcial contribueix
al significat total. Llavors — i solament llavors, crec — ens trobarem
capacitats per a entendre bé el llibre, sigui per a emprar-lo com a ajuda
espiritual (tal com el Beat volia que fos emprat), sigui per a comengar
una ben orientada analisi critico-literaria dels fenomens de la seva forma
exterior,

Fs solament quan un hom s’acosta al llibre només en 1’altra pers-
pectiva (la perspectiva més convencional), estudiant primariament la seva
forma exterior i fixant-se en els recursos significatius dels seus significants

36. N’he trobats gairebé una trentena més parlant de membrar o d’ublidar,
i uns seixanta parlant de pensaments, cogitaments o cogitacions o de trobar-se pensiu
0 consirds ; i no se n’hi troben gaires. que no tinguin res a veure amb amor o amar
(idees implicites en tota ocasi6 d’anomenar ’amic o ’amat).

37. La visi6 primitiva, i no la visi6 de «l’univers correlatiu» descrit en el cap. XII
del meu Microcosmos. Ben poques sén les anticipacions de la doctrina correlativa en
el Libré d’Amich e Amat, com les dels nims. 269 (el qual en déna només el punt
de partida) i 211 (el qual correspon — amb el seu «amor, amar, amich e amat» —
a un estat molt primitiu de les idees del Beat, potser relacionat amb el Libre de
Demostracions (c. 1275), on ens parla d’camor e obra d’amor e amant e amat» ORL,
XV, 245). Aquest fet ens podria ajudar a solucionar el problema de la data del Libre
d’Amich e Amat.
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parcials, que hom pot considerar com caracteristiques principals, les que
Jordi Rubié anomena justament «principis d’ordre emotiu (les ansies,
els sospirs i els plors, els turments, les cogitacions, etc.)»,* o els temes
i els motius destacats molt finament per G. M. Bertini en el seu recent
estudi tan aclaridor,®® i els deixos de la tradicié trobadoresca tan bella-
ment estudiats per Manuel de Montoliu en un article ja classic.*® Tots
aquests motius, amb els altres artificis retorics estudiats per Jordi Rubi6*!
i pel professor Mario Ruffini en els seus articles sobre l’estil del Libre
del Orde de Cavaylerie** i el ritme prosaic en la Vita Beati Raymundi
Lulli** —tots dos molt suggestius amb referéncia al Libre d’Amich
e Amat —, cobren llur valor auténtic quan els considerem en funci6é de
lur finalitat didictica, examinant-los a la llum del significat que havien
de significar. I en fer-ho veurem que «hay siempre una vinculacién mo-
tivada entre significante v significado».**

III

Quan cls distints versicles del Libre d’Amich e Amat es relacionen
amb llurs punts de contacte en la cosmovisié medieval, i quan els consi-
derem al mateix temps a la llum de llur paper dins I’art contemplativa,

38. «Obres Kssencials», 11, 15. Aquesta és la tercera de les categories d’elements
emprats en el Libre d’Amich e Amat establertes per Jordi Rubi6 en una analisi molt
breu perd molt suggestiva. La primera és, precisament, «el motiu de les tres potén-
cies de l’Anima, presentant-les totes en un verset, o una de sola (memoria o remem-
branga sobretot)», ib., 14. Tinc la impressi que el «sobretot» del paréntesi és equi-
vocat (vegeu les xifres donades en la meva analisi, pAg. s1 i n. 36).

39. Aspectos ascético-misticos del Blanquerna (EL «Libre d’Amic i Amat» y los
«Fioretti» de S. Francisco), «Estudios Lulianos», V (1961), 145-62. Només citaré el
passatge més important : «los temas que aparecen més regularmente son : la pena,
la amargura como equivalencia del placer, el gozo en los caminos del amor divino ; las
lagrimas, el llanto, los suspiros como testimonio de la relacién de amor; la
fuente ; las tinieblas ; locura de amor ; las sefias de amor ; la luz y el sol; la sole-
dad; la pobreza on todas sus manifestaciones; la enfermedad y el médico ; los
secretos ; las sendas asperas y llanas, etc.», pag. 158 (ampliat en la n. 40 : «El tema,
p. e., de las lagrimas se encuentra unas cuarenta veces; el del dolor unas treinta.
Siguen, en orden de disminucién, los temas de la muerte, de la luz y del sol, de la
pobreza ; de la enfermedad, de los secretos del amado, de los indumentos del amor ;
«de las tinieblas ; del alba, etc.».

40. MANUEL DE MoNTOLIU, Ramon Llull, trobador, «Homenatge a Antoni Rubié
i Lluch» (Barcelona 1936), I, 363-98.

41. Vegeu els seus articles i estudis esmentats en la meva seccié introductoria,
i L’expressid literdria en I’obra luliana, «Estudios Lulianos», V (1961), 133-44.

42. Lo stile del Lullo nel «Libre del Orde de Cavaylerien, «Estudios Lulianos»,
III (1959), 37-52, 251-62.

43. Il ritmpo prosaico mella «Vita Beati Raymundi Lulli», «Estudios Lulianoss,
V (1961), 5-60.

44. Vegeu loc. cit., n. 11.
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18 R. D. F. PRING-MILL

descobrim — com hem vist a la segona part d’aquest estudi — que tots
formen part d’una estructura conceptual ben unitdria. Llavors el signi-
ficat parcial de cada versicle pren el seu lloc com a part del significat
total que constitueix la forma interior de 1’obra. Aixo fet, ens trobem
a punt per examinar de nou la seva superficie, investigant com els re-
cursos emprats pel Beat per a construir la forma exterior de cada signi-
ficant parcial serveixen per a efectuar la comunicacié desitjada del seu
significat — significant-nos-ho d’una manera intellectual i emotiva en-
sems, segons fou la intencié de ’escriptor. Per a fer-ho es valgué d’un
gran nombre de recursos molt diversos i heterogenis: el llenguatge i els
motius de I’amor cortés, altres motius que deriven del Cantic de Salom®,
idees manllevades als sufis, la terminologia afectiva de la mfistica cristiana,
i tota mena d’artificis retorics com sén la prosa ritmica i fins i tot rimada,
o el breu didleg qiiestional que es relaciona alhora amb les giiestions
d’amor dels trobadors i amb la tradicié escolastica de les quaestiones
disputatae. Fero I’heterogeneitat de les seves fonts literdries mai no arriba
a violar la unitat de la forma interior de 1’obra — per desconcertantment
que pugui diferenciar alguns versicles d’altres quant a llurs significants.
Estudiem-ho en un cas concret tornant al nostre versicle 314 per pren-
dre’l de nou com a exemple prototipic, perd analitzant-lo ara en l’altra
perspectiva.

Ja sabem qué vol dir la seva primera mecitat, parlant intellectualment
de la natura de les carreres seguides per I’amic anant a cercar son amat.
IL.a segona part ens descriu els sofriments soferts per I’amat en el seu
ascens dient que li foren imposats per Déu per ajudar-lo a exalcar
son enteniment e sa volentat, i afegint que Déu ho féu perqué volia que
els secus amadors ’entenguessin i I’amessin altament: o sigui que es torna
a tractar d’aquell «puja ton entendre e pujards ton amar» dels Proverbis
de Ramon, perd desenvolupat més detingudament i matisat de fais¢ més
emotiva. Com se’ns comunica, aquest significat? Veurem immediatament
que, en comparacié de l’afirmacié despullada i gairebé cientifica de la
primera part, la segona queda revestida de molts més artificis d’ordre
cmotiu; perdo en escodrinyar bé la primera veurem que aquesta també
ha estat exal¢ada artificiosament (reduint el contrast entre ambdues), de
manera que el versicle sencer — que podria haver estat una afirmacié
teologica ben arida (i, per tant, infructuosa) — es converteix en una
efusié lirica de gran poder evocatiu. Estudiem-lo de més prop: des-
compost en la figura per a facilitar la referéncia a les seves parts consti-
tutives, amb les seves frases distribuides de manera que hom pugui veure
tant llur estructura comceptual com llur divisié (per dir-ho aixi) prosddica
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(amb les unitats ritmiques numerades a I’esquerra) i fent veure a la dreta
la xarxa de rimes consonants i assonants que les entreteixeix.

ESTRUCTURA PROSODICA: ESTRUCTURA CONCEPTUAL! ESTRUCTURA RIMADA:
Unitat Nombre de Consonancies en majiscula,
Nim. sfl-labes i assonancies en mindscula

I. 5 Per les carreres A

2. 5 de vegetacio, B

3. 5 e de sentiment, Cc

4. 6 e de ymaginacio, B

5. 5 e de enteniment, Cc

6. 3 volentat,

7 5 anava ’amich E
8. 5 cerchar son amat;

9. 7 e'n aquelles carreres A

10. 5 havia 1’amich E
II. 6 perills e languimens c

12. 4 per son amat, D

13. 5 per ¢o que exalgas d

14. 5 son enteniment C

15. 5 e sa volentat D

160. 4 a son amat, D

17. 7 qui vol que‘ls seus amadors b

18. 9 I’entenen el aman altament. C

Organitzacié estructural del versicle mim. 314 del «Libre d’Amich e Amaby.

En veure el versicle aixi distribuit, hom s’adona immediatament
d’una estructuracié estilistica gairebé tan intricada com la que es troba
en qualsevol tros de poesia (i la qual fa @s, de fet, de molts dels ma-
teixos recursos). Aconsegueix els seus efectes, aixo no obstant, d’una ma-
nera potser encara més subtil pel mateix fet d’ésser menys evident : en
veure el versicle escrit normalment, com a tros de prosa, no és pas 1’ull
que s’adona de la complexitat dels seus significants, sin6 Dorella del
lector, afectada gairebé inconscientment per ritmes cadenciosos que es
repeteixen i pels tornaveus que enllacen finals de mot o de frase mig
amagadament. Com que no consisteix en una série de versos distints
i obeint cap esquema métric, és clar que no pot haver-hi aquella in-
teraccié contrapuntal entre metre i ritme que es troba en la poesia versi-
ficada (on l’estructura métrica i el ritme dels mots s’entrecreuen, ara
coincidint ara entrexocant-se, modificant-se i modulant-se reciprocament
en subtils variacions de I’harmonia). Perd hi ha, de tota manera, una
estructura ritmica molt complexa que se’ns imposa més discretament,
en part com a efecte dels parallelismes entre unitats ritmiques de llargaria
semblant, en part com a cfecte d’assonancies i consonancies, i en part
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com a efecte de la manera com aquests dos recursos estilistics estan rela-
cionats amb D’cstructura conceptual del contingut — el desenvolupament
intellectual de les idees i l’organitzaci4 (més aviat estética que logica)
de llur reciprocitat contextual. Cal fer una analisi quelcom minuciosa de
com s’han aconseguit aquests cfectes.

El versicle té tres parts: dues de llargues, quec es desenrotllen pa-
rallelisticament (cadascuna amb vuit unitats ritmiques i cadascuna pro-
cedint de la idea de les carreres a la idea de I'amat), i una de més curta
com a final, constituida per dues frases més llargues, ritmicament entrc-
llagades i ben distintes d’alld que les precedeix tant en llur sentit com
cti llur forma,*® donant-nos les raons per qué la divinitat volgué imposar
aquells perills ¢ languimens a son amat. De les divuit unitats ritmiques,
n’hi ha deu de la llargaria bisica: de cinc sillabes gramaticals (pero
cal remarcar que no totes deu tenen el mateix ritme intern). Aquesta
unitat pentasillabica es prolonga de vegades: en el niam. 4, e de ymagi-
nacié, la qual completa el primer grup de les carreres; en el nim. o,
e'n aquelles carreres, que comenga la segona part; i també — i de molt -
en les dues frases de la tercera part (coda com és — si m’és permesa
Panalogia musical — d’aquest versicle, i en tots sentits). De vegades,
la unitat basica queda abreujada per subratllar un punt: aixi, tenim
el nim. 6 a la primera part, presentant-nos volentat — un dels mots-clau
de la peca per primera vegada i fent-ho en la unitat més curta de
totes; i tenim dues unitats de quatre s{llabes a la segona part, el per son
amat (nm. 12), que completa la seva primera seccié, 1 I’a son amal
(nim. 16), que ens ho recorda en completar la segona meitat d’aquesta
part.

Una analisi ritmica exhaustiva hauria d’anar més a fons encara, con-
siderant no tan sols el nombre de sillabes en cada unitat, siné totes Ilurs
variacions de ritme intern: de fet, en llegir el versicle ja ens adonem
de la pres¢éncia de variacions en la cadéncia basica, les quals no solament
eviten la monotonia, siné que tamhé posen en relleu qualque punt im-
portant. Per raons d’espai, ens haurem d’acontentar amb un sol exemple:
vegeu la segona part del versicle, on després del ritme anapéstic de e'n
aquélles carréres havia Uamich (ntms. 0-10) trobem de sobte els iambes
perills e linguiméns per sén amdt (ntms. 11-12: frase que fa, com veurem
després, un paper molt important en D’estructura afectiva del versicle).
Pero en general, el ritme del versicle és deliberadament mondton, reiteratiu

45. Una anilisi més detinguda ens obligaria a considerar aquest final com a
descomponible en unitats més petites encara («qui vol | que-ls seus amadors | I’en-
tenen el aman | altament») amb un ritme bastant distint del de les parts anteriors.
Perd no podem anar tan lluny : seria filar massa prim!
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i compulsiu, amb 1’s gairebé invariable d’una sfllaba tdnica a] final de
cada unitat. No hi ha siné dues excepcions a aquesta regla: les unitats
inicials de les dues primeres parts (ntms. 1 i 9), acabant en carreres.

Aquesta paraula carreres, que es troba en dues posicions tan im-
portants, és un altre mot-clau, no tan sols en l’estructura del versicle,
<in6 també en el seu sentit. Es un dels dos substantius emprats per
a encloure i emmarcar les dues parts principals i paralleles, i a causa de
les seves associacions afectives serveix per a dotar d’una sabor lirica el
contingut altrament quelcom eixut de les primeres frases. Perd no vull
analitzar les associacions ni d’aquest mot ni dels altres abans d’haver
tiactat de la qiiesti6 d’estructura a fons. He dit que carreres era un dels
mots que emmarcaven les dues afirmacions paralleles, i ’altre és I’amat:
la primera part va de Per les carreres (ntm. 1) a cerchar son amat (na-
mero 8), i la segona comenga amb ¢'n aquelles carreres (nm. 9) per
acomplir-se en a son amat (nim. 16). Els parallelismes entre les dues
afirmacions contribueixen molt a leficicia de la comunicacié6 de llur
sentit : el lector sent que la segona fa com recérrer de nou el terreny
recorregut per la primera, de manera que les dues parts es reforcen
mituament. Llurs relacions reciproques sén, de fet, d’una certa com-
plexitat : de la banda formal hi ha el parallelisme de vocabulari, ja es-
mentat, i el parallelisme ritmic (igualtat de llargdria, amb vuit unitats
a cada part); perd també hi ha un parallelisme de la banda conceptual :
la primera part ens déna una descripcié programatica d’alld que feia
I’amic, mentre la segona — mig repetint alld que ja s’ha dit, perd ma-
tisant-ho d’altra manera — ens comunica el contingut afectiu d’alld que
Pamic havia d’experimentar mentre acomplia aquest programa (ntime-
ros 9-12), tot donant-nos de seguida (ntims. 13-16) les raons per qué hagué
de passar per aquells perills e languimens. I aquesta reciprocitat entre
ambdues parts n’intensifica molt els respectius significats. Perd encara
ens cal afinar més respecte a la segona part: en donar-nos al mateix
temps el contingut existencial d’una experiéncia i la seva rad d’ésser,
no solament ¢és més complicada que la primera del vessant conceptual,
sin6 també del vessant estilistic. Relacionada parallelisticament en la seva
totalitat amb la primera part, té un parallelisme addicional al seu in-
terior: es descompon en dos grups de quatre unitats ritmiques cadascun
(nfims. 9-12 i nims. 13-16, que corresponen amb exactitud a la seva divisié
conceptual), i aquest parallelisme ritmic queda subratllat pel fet que tots
dos acaben amb els mots son amat (els mateixos que havien servit com
a final de la primera part), I amb aquesta repetida duplicacié verbal ens
cal passar a la qilesti6 de 1'as dels diversos tipus de la rima com a factor
estructurant i afectiu.
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La primera part té ja, com podem veure si mirem I’analisi en la
figura, una xarxa no gaire senzilla de correspondéncies en els finals
d’unitat. Hi ha, en primer lloc, la relacié A entre carreres (ndm. 1) i
carreres (ntm. g), la qual — pel fet de consistir en I’identitat de les
paraules — no seria considerada propiament una consonincia en la poesia,
perd que compta gairebé com a ta] acf en tant que és una vinculacié
molt forta dins un tros de prosa: bastant més forta, segons el meu parer,
que no les correspondéncies merament assonantiques — p. ex. els ressons
més febles de les mateixes vocals (més febles també pel fet de trobar-se
en posicions interiors) en els mots aquelles del nam. 0 1 entenen del na-
mero 18 (afeblit encara més, aquest darrer, per la llunyania).*® Molt més
evident és la consonancia perfecta B entre ymaginacié (nam. 4) i vege-
tacié (nGm. 2), la qual no torna a aparéixer siné molt débilment en una
assonancia ben remota: amadors (naim. 17) al final de la primera frase
de la coda — assonancia reforgada a l’interior de la mateixa frase, no-
gensmenys, pel qui vol del comencament.

Llavors, i entrellagant-se a la primera part amb I'A, tenim la con-
sonancia C entre sentiment (ntm. 3) i enteniment (nm. 5), lligant la
primera série de carreres (vegetacié + sentiment + ymaginacié) a la segona
(la parella enteniment+volentat). Aquell enteniment, pero, és la primera
meitat d’una frase més llarga que abraca dues unitats (ntms. 51 6), la
qual estableix la propia relacié parallelistica amb una altra frase llarga
constituida per les dues unitats que la segueixen (ntims. 7 i 8). Ambdues
frases acaben, a més, en la nova consonincia D (introduida en el versicle
per la primera d’elles). Aix{ és que, com a conseqiiéncia de Ilur fort pa-
rallelisme, la primera part del versicle acaba en quelcom a faisé d’una
parella de versos rimats:

«e de enteniment, volentat,
anava l'amich cerchar son amat» (ntims. 5-8).

Aquest parallelisme addicional té una altra conseqiiéneia: a causa
del scu efecte retrospectiu sobre ¢l record que ens roman de les quatre
unitats anteriors (nims. 1-4) quan arribem al ndm, 8, la importancia de
la consonancia C dels ntms. 3 i 5 (sentiment, enteniment) em sembla
disminuida, de manera que la nostra impressié definitiva de la primera
part del versicle és més aviat la de dues parelles de versos rimats :

«Per les carreres de vegetacid,
e de sentiment, e de ymaginacié,

46. Jo no insistiria gaire en la importancia d’aquests dos tltims ressons, potser
bet! inconscients ; perd aixi mateix no em semblen totalment desproveits de funcié
reforcant per al lector.
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e de enteniment, volentat,
anava Pamich cerchar son amat» (nims. 1-8).

I bé : malgrat la disminuci6 de la consonincia en -ment ja esmentada
(i per poc que se’ns imposi en llegir la primera part del versicle ailla-
dament), aquesta consonancia C ¢&s, aixd no obstant, un dels elements
que fan més per unir la totalitat del versicle. Torna a sortir com a asso-
nancia en els perills e languimens del nam. 11, i la paraula enteniment es
repeteix en el nam. 14 — ambdues ocupant posicions febles a la segona
part semblants a les que la mateixa consonancia ocupava a la primera.
I llavors torna a sortir de nou, perd d’una manera molt emfatica aquesta
vegada, en la darrera paraula del versicle, al final de la frase U'entenen
el aman altament (ntm. 18).

Perd hi ha una consonancia més emfatica que aquesta, la qual també
torna i retorna repetides vegades, i és la D, ja assenyalada en volentat
i en amat: dominant en les seves posicions ja considerades (la volentat
del ntim. 6 i amat del nm §), surt de nou en ambdés dels amats de
la segona part (ntms. 12 i 16) i en la repetici¢ de volentat (nGm. 15),
i surt també — afeblida en assonancia aquesta vegada — en l’exalgas
del ntm. 13. De fet, aquesta consonincia em sembla imposar-se sobre
les altres (no solament com a conseqiiéncia de la mera repetici6, siné
també a causa de la contigiiitat de les dues darreres ocasions en queé
apareix, en cls ntims. 15 i 16) esdevenint el so que retenim com a nota
dominant — amb la consonancia C en -ment com a factor secundari de
continuitat, i amb els nams. 1-4 aillats en un cert sentit de les unitats
posteriors per llur consonancia B en -ié (tal com ho sén intellectualment
per llur contingut).

La nostra impressié definitiva queda marcada també, crec jo, per les
dues repeticions verbals que he designat com a consonancies A i E:
carreres (veg. supra) en els nims. 119, i amich (nams. 7 i 10). Amich no
forma consonancia amb cap altra paraula, perd té, nogensmenys, una
relacié molt especial amb la paraula amat (no solament en aquest versicle,
és clar, sind sempre que surten aparellats en tot 1’opuscle). Llur vincle és
alhora fonétic i conceptual: fonéticament, ambdés concorden en la pri-
niera sillaba per a finir contrastant-se; conceptualment, concorden en
llur amor (present en la rel comuna de les dues paraules), perd son els
dos pols oposats de la relaci6 amorosa, diferenciats en llur funcié tal
com els mots que els designen es diferencien en llurs desinéncies. Aquests
contrasts i aquestes concordances es poden apreciar en el nostre versicle
en la relacié parallelistica entre anava Pamich i cerchar son amat (nms. 7
i 8), la primera vegada que els dos mots hi surten, com també en el
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parallelisme més prolongat entre frases de dues unitats cadascuna a la
segona part (e'n aquelles carreres | havia Uamich || perills e languimens |
per son amat, nms. 9-12).

Hom podria anar més lluny encara amb aquest tipus d’analisi estruc-
tural, pero ja és temps de considerar Ialtre vessant de la forma exterior dcl
nostre versicle : els diversos artificis conceptualment emotius que es troben
i s’entrellacen en aquest trosset de prosa rimada. I, a més, cal recordar
sempre les paraules tan sensates de Dimaso Alonso: «Fl significant &s
sempre un enorme complex de valors: la critica més detallista no pot sind
aspirar a descobrir-ne alguns: la critica sera tant més penetrant com més
encertara a assenyalar els més expressiusn.*” Temo que ja em podrien
acusar d’una certa falta de penetracié segons aquest criteri!, perd si he
estat massa detallista en I’analisi de ’estructura, és perqué estic convengut
que Dl’aspecte estructural d’un tal versicle (fins ara no gaire investigat)
¢s allo que més fa per a imposar una certa mena d’unitat estilistica damunt
la replega de motius literaris d’una heterogeneitat de vegades ben notable,
tal com veurem en el cas del nostre exemple basic.

En passar ara a la consideracié d’aquests motius, tinc por que no em
tornin a acusar de falta de penetracié per raé d’un excés de detallisme :
espero que em sera permés d’aprofundir bastant, aix{ mateix, tenint en
compte el fet que prenc aquest versicle com a exemple prototipic de
fendmens que hom podria trobar pertot arreu en el Libre d’Amich ¢ Amat.

En primer lloc, voldria assenyalar 1's del motiu de les carreres,
emprades com a metafora pels camins de I’ascens mistic. Lis una imatge
que surt repetides vegades en el llibre, i és, de fet, una de les primeres quc
el lector hi troba:

«Les carreres per les quals I’amich encercha son amat sén longues,
perilloses, poblades de consideracions, de suspirs e de plors, he enlu-
minades d’amors» (nim. z).4*

Amb la repetici6, la paraula va enriquint-se d’associacions que arriben a
formar part del seu sentit com a significant, de manera que les suggereix
al lector sempre que torna a sortir, p. ex. al comeng¢ament del nostre
versicle 314. Les seves associacions inclouen, crec, no tan solament el seu
sentit metaforic com a imatge de 1’ascens mistic, siné també tot el pesant
carrec de les nombroses carreres llargues i fatigoses que el mateix Ramon
ja havia recorregut en el servei del seu amor de Déu abans d’escriure

47. La poesia de Maragall, conferéncia cit. en la n. 9, pags. 123-4.
48. També els nams. go, 314 (el nostre versicle), 329 i 346; vegeu CARRERAS Y
ARTAU, 0p. cit., I, 588.
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el llibre (com també, per a nosaltres, les carreres que encara havia de
recorrer abans d’anar-se’n definitivament a son amat). Quan la imatge
surt per primera vegada en el segon versicle del llibre, podria referir-se
de fet a qualsevol d’aquests dos tipus de cami: el material i sensible, o
Iespiritual. Aci, en el nm. 314, és emprat en el sentit mistic, perd aquest
sentit duu també les altres associacions, i ambdues séries d’associacions
es combinen per donar a la paraula un gran valor afectiu que acoloreix
totes les cinc unitats que la segueixen (n@ims. 2-6), i ho fa amb intensitat
suficient per a evitar que el lector senti com a massa abrupta la transici6é
de llur intellectualisme quelcom arid al lirisme emotiu d’anava 'amich
cerchar son amat (ntims. 7 i 8).*°

Arribant aci, el motiu de les carreres comenga a entrellagar-se amb
dos altres clements afectius, cadascun dotat de les propies associacions: el
motiu de ’amich e amat i el motiu de la recerca (imatge ja tan desenvolu-
pada en la tradici6 cristiana antecedent, que ja podriem parlar-ne com d’un
tema). Carreres es lliga al verb cerchar (ntm. 8): les carreres soén camins
que hom segueix — pels quals hom puja — tot cerchant son Déu. Hi ha
una connexié evident entre el sentit de les dues paraules, perd tenen dis-
tintes xarxes d’associacions. Un dels elements més emprats en el Libre
d’Amich e Amat és precisament 'as d’imatges i motius trets del Cantic
de Salomd, i penso que el pas del mot carreres al mot cerchar — de la loca-
litzaci6 per dir-ho aixi geografica de 1’accié a ’accié mateixa — introdueix
aci (enriquint el nostre versicle poderosament) tota la forga de les associa-
cions del Cantic, amb el seu concepte de I’anima com a personatge que
cerca un altre personatge: Déu. Pero entre el Cantic i el Libre hi ha
una diferéncia concreta molt notable, obvia de seguida que mirem aquell
cerchar en el context de la frase. En el Cantic, ’anima ¢s ’esposa que
cerca Iespds — o, més ben dit, en una de les interpretacions tradicionals
del Cantic (el qual parla literaliter de 1’espds i I’esposa) 1’esposa es con-
sidera com a imatge de ’Anima que cerca Déu. En 'opuscle lullia, en
canvi, no hi ha ni espds ni esposa, siné ’amich e amat: ambdébs substan-
tius del génere masculi.

Aquest fet (la masculinitat dels noms d’ambdés personatges) intro-
.dueix una altra série d’associacions més: les del misticisme dels sufis
musulmans. A parer meu, 1’s de ’amich i de ’'amat és el deute principal
.del nostre opuscle a la tradicié sufi, i és més fonamental encara (com a

49. No vull dir pas que la terminologia cientifica i ascético-mistica dels niims. 2-6
estigués desproveida d’associacions (vegeu tot alld que he dit de la posicié d’aquests
.conceptes en una visi6 del mén ben commovedora a la segona part d’aquest estudi).
Perd llur mera enumeracié evocaria més aviat llur significat inteHectual que no pas
ana resposta afectivament sentida. I és el mot carreres que comenga a donar-los vida.
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concepte basic de la relacié mistica entre home i Déu) que la imitacié
formal d’aquelles «paraules d’amor e exemplis abreuyatsn. En la tradici6
musulmana, la masculinitat dels personatges en la metdfora humana servi
per a distingir aquest amor de I’amor carnal: era una heréncia dels
grecs, que havien considerat la relaci4 homosexual com a superior a
I’heterosexual pel fet de no tenir res a veure amb el nivell bestial de la
reproduccié. Era, doncs, una relacié concebuda com a més espiritual ja
de si (tant en la civilitzacié musulmana com en I’hellénica), i com a tal
es presentava als suffs com P’analogia humana més apta per a emprar en
la descripcié d’experiéncies mistiques passades entre ’Anima i Déu. I.’ana-
logia entrd. doncs, en el camp del Libre d’Amich e Amat ja cnriquida
d’un sabor mistic, i té precisament la mateixa funcié de descarnalitzar la
relacid en el context lullid: no hi ha cap moment en la lectura de I’opuscle
que se’ns ocorregués de pensar en una relacié carnal entre dos amants (ni
com a metafora), sind tan sols en una relaci§ exclusivament espiritual
entre una anima asexual i un Déu tan asexual com ella — per gran que
sigui I’amor que els lliga.

Si he insistit en aquest punt ¢és perqué em sembla important per
dues raons. No solament separa ’analogia humana del Libre d’Amich e
Amat de les glosses del Cantic, siné que també estableix una distincid
entre el nostre opuscle i una altra tradicié literaria emprada com a font
principal d’imatges per Ramon Llull: ’amor cortés, Com ja fou demostrat
per Manuel de Montoliu fa trenta anys, el Libre és ple del vocabulari i de
les imatges de la tradicig trobadoresca ; perd en I’amor cortés aquests es
troben lligats al concepte d’un tipus d’amor real¢at pel seu caracter d’im-
possible (la dama, essent d’altri, no és assequible), i acolorit al mateix
temps per un fi erotisme sensual (més intens precisament per ra6 de la
impossibilitat — almenys tedrica — de satisfer-se carnalment): el lector
hi reconcix sempre una certa sublimacié de la sensualitat en cl culte del
servei d’amor. I’amant ¢és un home que desitja una dona, perd que sap
que el seu amor no es pot realitzar i que I’ha, doncs, de transformar en
quelcom de superior, i la intensitat vibrant del seu vassallatge em sembla
degut a la insistent preséncia subterrania d’un corrent de passié carnal
que ha calgut reprimir.?®

In el cas del Libre d’Amich e Amat, perd, sén els aspectes exteriors

50. Cal remarcar que la transformacié trobadoresca de la dona en el midons
ens posa en preséncia, aci també, d’una relacié descrita en termes que semblen sug-
gerir dos personatges masculins, perd aixd no és siné una disfressa per un amor
heterosexual. Estic segur que la masculinitat d’amic i amat, com a metafora mistica,
¢s deguda a la tradici6 sufi, pero és ben possible que resultés acceptable en I’ambient
cristid en part perqué el terreny hi havia estat preparat per aquest aspecte de ’amor
cortés.
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de 'amor cortés que hom empra per a exalcar — amb llurs associacions
afectives — la comunicacié d’una passi6 desproveida de tota coloracié
carnal, Vegeu-ne un cas concret a la segona part del nostre versicle,
quan la recerca de ’amat per les carreres (expressada de fais6 directa i
cientifica a la primera part) rep una coloraci6 més emotiva quan és expo-
sada de nou en termes de ’experiéncia espiritual de I’amic: «en aquelles
carreres havia ’amich perills e languimens per son amat» (nGms. 9-12).
Cal pensar que les paraules perills e languimens aportarien a tot lector
que conegués la vida de Ramon Llull — i que I’identifiqués amb ’amic —
el record dels perills literals que sofri en les carreres de la terra que
recorregué al servei de son amat (i no cal dir que deurien tenir aquestes
associacions pel Beat mateix), perd com que també formaven part de la
imatgeria afectiva emprada pels trobadors per a descriure els sofriments
del fi amador, tornen a enriquir el significat mistic d’una série d’asso-
ciacions addicionals. Aix{ és que els motius de la recerca i de les carreres,
ja doblement carregats d’associacions biografiques i bibliques, acaben per
intensificar-se novament amb tota la forca d’una tradici6 literaria ben
desenvolupada — i ben coneguda per tots els lectors de 1’¢poca del Beat

Encara ens queden per comentar la segona secci6 de la segona part
del nostre versicle (nfims. 13-16) i la coda — o, si voleu, la tornada —,
la qual es refereix a I’amat mateix («qui vol que‘ls seus amadors ’entenen
el Aman altament», nams. 17 i 18). Aci, quan la narraci6é de tot alld que
I’amic feia en aquelles carreres ja s’ha arrodonit 1 realcat amb la descrip-
ci¢ d’alld que hi sofrf com a concomitant de la seva recerca, ve un canvi
abrupte de direccié : fins al nim. 12, tot s’ha presentat des del punt de
vista del mistic, perd ara passem sobtadament del punt de vista de
I’amich al de son amat. No se’ns hi parla més de les raons per queé Vamich
volia recorrer les carreres de 1’ascens, sin de les raons per qué 1'amat
volgué imposar-1i perills e languimens i fer-li ben penosa la recerca. En
la primera seccié descobrirem que el mistic progressava mitjangant 1’apli-
caci6 de 'enteniment i de la volentat al mén, que li presentava semblances
de son amat. Ara hom ens descobreix que ha de sofrir en les carreres del
seu amor perqué és precisament aquest sofriment que el purifica, reforcant-
1i les poténcies i fent-les capaces de nous progressos : és el sofriment alld
que les exalga cap al Déu que cerquen. Les experiéncies que semblaven,
en els nims. 9-12, ésser tan sols accidentals en I’ascens mistic, no solament
es revelen com a essencials a tot progrés veritable, sin6 també com els
resultats de la intervencié directa de I’amat.

Potser el mistic comencd a cercar Déu per iniciativa propia, perd
Déu 1i ve a ’encontre per contribuir al seu progrés — i no pas per via de
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recompensar-lo amb plaers, siné recompensant-lo paradoxalment amb
perills e languimens per tal de facilitar la continuacié del seu ascens, Es
a la coda o tornada on ens és explicat per qué Déu ha pres aix{ la iniciativa
1 qué en vol extreure : déna els sofriments com a mitjd d’exalcar P’enteni-
ment i la volentat del mistic, fent-ho perque vol que els homes que 1’esti-
men («els seus amadors» : noteu-hi la introduccié d’una altra paraula
trobadoresca), el comprenguin en tant que els ¢s possible de fer-ho, i
I’amin amb tota llur capacitat d’amor («(I’entenen el aman altament»), Es
molt de remarcar, tamhé, aquesta generalitzacié sobtada al final del versi-
cle: la transicié abrupta d’un sol amic a els seus amadors. La veritat al
cor de 'experiéncia del mistic individual (d’un Ramon Llull, per exemple)
té un valor general per a tothom. Aquesta és la 1ligd oral que el Beat
extreu dels perills e languimens que ell mateix havia sofert, i la formula
—en una conclusié aillada alhora gramaticalment ; estilisticament del
cos del versicle — com una generalitzacié sobre I’actitud de Déu envers
els homes.

La intencié divina és, de més a m¢és, doble: Déu vol no solament que
cls homes I'amin, siné que també Pentenguin. Fs una de les conviccions
més arrelades del Beat, i la trobem no solament per tot aquest versicle
(amb el seu eémfasi repetit sobre ’accié simultania d’ambdues poténcies,
cnteniment i volentat), sinbé encara per tot el Libre i — efectivament —
per tot el vast opus lullid. El pensament de Ramon Llull es caracteritza
sempre alhora per la intensitat de la seva recerca afectiva del seu Déu
(aplicant la voleniat al seu amor), i per la intensitat parella del seu desig
d’entendre amb enteniment tot alld que de Déu intelligible sigui. Hi ha
un altre versicle del Libre d’Amich ¢ Amat que ho explica molt bé:

«Tant amava T'amich son amat, que de tot ¢o que li dehia lo crehia,
e tant lo desirava entendre, quc tot co que n’oia dir volia entendre per

rahons necessaries. E per a¢d la amor del amich estava enfre creenga e
intelligéncia» (ntm. 1983).

Iis 1a clau no tan sols de la seva actitud cn les contemplacions d’ordre
mistic, sind també del suposat racionalisme de 1’Art d’atrobar veritat (1
tot allo que de ’art de contemplaci6 he dit a la segona part d’aquest
estudi, com també de les seves relacions amb la visi6 del mén, podriem
dir amb la mateixa for¢a d’aquesta Art major). Ramon Llull no fou cap
racionalista que cregués en la inteligibilitat de totes les coscs, ni volgué
mai tan sols entendre amb I’enteniment. Volia entendre per a poder amar
més, i el seu amor ecstava sempre enfre creenga e intelligéncia: la 1li¢od
definitiva de tota la seva obra, com també la lligé primaria del Libre
d’Amich e Amat, quedd resumida amb summa eficicia en ¢l «Puja ton
entendre e pujards ton amar» d’aquell proverbi ja esmentat.
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Hem vist com cn el cas del versicle 314 que jo he pres com a proto-
tipic (doctrinalment i estilfsticament) els métodes a emprar per a fer-ho
s’analitzen ben subtilment — per al lector que el sapiga llegir tal com
Pautor volgué que es llegis — i hem vist també que el Beat hi féu tot
el que pogué per comunicar-nos-en cl significat, no pas d’una fais6 mera-
ment tedrica, siné també tan afectivament com fos possible : emprant imat-
ges riques en associacions i derivades de totes les tradicions que coneixia.
Llur heterogeneitat queda superada, nogensmenys, per aquells altres re-
cursos estilistics analitzats abans (parallelismes estructurals, prosa ritmica
i rimada, la interacci6 subtil entre estructures formals i estructures con-
ceptuals), els quals ho integren tot per a constituir un sol versicle coherent
i homogeni, i harmoniés. Aquests motius literaris i recursos estilistics
son els significants parcials que s’entrellacen a fi d’integrar el significant
total d’un tal versicle, perd no en sén siné la forma exterior.

Fins ara, aix{ mateix, la major part de I'atenci6 prestada al Libre
d’Amich e Amat pels critics ha estat concentrada en la investigacio
d’aquest tipus de fendmens (en la recerca de fonts per les imatges sobretot,
i de llurs associacions), la qual — si és practicada ailladament — ens pot,
distreure, fins i tot impedint-nos d’arribar a una visi6 total i integral de
Popuscle. El cas és que, a causa de la falta d’una estructura formal que I’u-
nifiqui, el lector modern ficilment pot quedar-se amb la impressié que
sigui tan desunit com s6n diversos els materials literaris amb els quals fou
hastit. Perd hem pogut veure (o aixi ho espero) com tot va organitzant-se
a meravella quan recursos, imatges, associacions es veuen en funcié de
llur finalitat: com a mitjans per a comunicar-nos l’estructura conceptual
— el significat total — que n’és la forma interior. Cal estudiar-ho en amb-
dues direccions, naturalment: «La Estilistica del futuro, si ha de ser
algo, tendrd que atender por igual a estas dos perspectivas», com digué
Damaso Alonso.

Aixf mateix, la falta d’una unitat evident exigeix més que d’ordinari
que els diversos significants parcials siguin considerats a la llum de llur
significat per a comprendre’ls bé; i els vincles entre significant 1 signi-
ficat no hi sén gens arbitraris — com mai no ho sén en l’obra literaria.
De fet, no hi ha res d’arbitrari en el Libre d’Amich e Amat, perque
tot respon a la seva finalitat principal: tot s’hi troba tal com és «per
co que [I’amich] exalgds son enteniment e sa volentat a son amat, qui
vol que‘ls seus amadors l’entenen e'l aman altament».

R. D. F. PRING-MILL

St. Catherine’s College, Oxford.
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